To pabnpua Tou Dictée
(AvanTtuén aKOUOTIK®WV IKAVOTAT®WV)
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O1 «kakoi» pouoikoi 0gv avtiAaupBavovral kali dev akouv
o, TI nailouv.

O1 «UETPIOI>» HOUOIKOI 6a pnopouoav va akouv o,TI nai{ouv
aAAa dev avrtiAauBavovrai.

O1 «kalAoi» pouoikoi avTtiAauBavovralr kKdi akouv O,TI
naifouv.

O1 «apioroir» HOUOIKOI avTiAaupavovral kKdi akouv auTo
nou 6a nai&ouv.

Edgar Willems



H napouca PEAETN AMOTEAElI TO
anoTeAeoua npoownikng avalnTnongc
Kal npoBAnuaTicuou.

>KOMNOC TNC €ival n dlaxuon KaAwv
EKMAIOEUTIKWYV MPAKTIKWV.



H naidaywyikn kdadl €10IKOTEPA N MOUCIKN

naidaywyikn €ival pia (wvravn npan.

« To Dictée ocav pabnua gpgavileTal oTIC APXEC
19°%v  qiwva oOTav dAapxXICE N MOUCIKN Vvda
O10a0KETAl Ot TAEEIC KAl va KAaAAIEPYEITAl N
guveidnTonoinon  Twv  dlaoTNNATWV  TNCG

HEAWOIKNG YPAMMNC. ANOTEAEI TNV UNAYOPEUCN
HOUCIKOU KEIPEVOU.

 H pouoikn €ival Jia YAwooa peE TOUuG OIKOUC
TNGC KAVOVEC, N omnoia dansubuveralr oTnv
guaicOnTonoinon kai oTnv KAatravonon Tou
akpoaTr oTa NXNTIKa epebiouaTa.

- Karavow Tn PouOoIKn onuaivel va tn viwow!



AlaBalw, HMEAET® TN  HOUOCIKN

ONMAivel va TNV dKkouw Kdal va Tnv

avTiAagBavouail xapn orn ocuveeon

Kal OTnV &€vwaon OTOoIXEIWV KAl

OUNBOAWYV, dNAadn

e £EVA YPAPIKO OTOIXEIO N EIKOVA

e £VA NMPOPOPIKO OTOIXEIO N AEEEIC

* TIC EMNAEKOMEVEC aIOBNOEIC Kal
EYKEPAAIKEC avanapaoTAoEIC.



F'papikn NapaocTaon




HAIkiaka oTadia avantuéng

O Tponog ekpabnong Tng «Mouoiknc»
> Mexpl Ta 2 €Tn TOo Naidi akouUel kal €Eepeuva Tov

KOOUo: ouvouadlel avTikeEigeva, aiobnoeic Kal
XEIPOVOUIEC UE TIC AEEEIC MOU AVTIOTOIXOUV

> AnO Ta 2 pexpl 1a 6 €tn, 1o naidi pabaivel va
HIAGel:  enavaAaufavel  A€€eic,  ppaceic  Kal
ouvdoudadlel TOUC NXouUc TNG POUOIKNG AauBavouevng
YAWOOAC yia va UNopecel va Toug 101onoinbei kai va
TOUC EKPPACEl UE TO OIKO TOU TPOMoO.

> Ano Ta 6 £1n, TO Naidi pabBaivel va diaBadlel kal va
vypagel, avayvwpilel dnAadn Ta oupBoAa nou
EKNPOOWMNOUV TIC AEEEIC TIC OMOIEC XPNOIMOMOIEI
MEXPI Ta 6 TOu Xpovia kal avTiAauBaveral oradiaka
TOUC YPAMMATIKOUC KAVOVEG, TIC AdVAAUOEIC Kal TIC
EKOETEIC IDEWV.




HAIkiaka oTadia avantuéng

H diapoppwon kal n avantu&én tTng
LOUOCIKNG «YAWOOAC» aKOAOUBEl TNV
1010 €EEAIEN O£ 0NOI0ONMNOTE NAIKIAKO

oTadlio.




O uabnTnc pouaoikng Jabaivel npwTa

* VA OIKEIONOIEITAlI TA NXNTIKA PpAIVOUEVA
e va Ta d1apopPonoIEi

* VA TA AMOUOVWVEI

e VA TA avanapayayel

e KAl vd Ta XpNOIYOMOIEl KaTaypapovTag N
EpunNVvevovTac Tda.

H kataypagpn nXNTIKwv epebiouatwv Oa
ENPEMNE va ANOTEAEI TNV OAOKANPWON MIAC
aioéntnpiaknc OOUAEIAC AdPpou TAd POUOCIKA
OUJBOAGQ NAPANEVOUV «VEKPA YpAUUATA»,



H e€oikeiwon TNG evwong TwWV AiIOONCEWV
Kal TWV HMOUCIK®WV OUMPBOAWV YViveTal
oTtadiaka.

Anuioupyia kabodonyoulEV®V
avriOpaoewyv u@ioravral HETA ano
OUVEXEIC ENavaAnWeic Twv
ouvOoUaoL®V avayvwpIionc Kai
Karaypa@nc cuLBoAwyv o€ aprtia
OXEON HE TIC WUXOKIVINTIKEC AlOOBNOEIC.

KaAAIepyoUuE TNV EOWTEPIKN aKon.
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ECWTEPIKN aKon

ECWTEPIKN AKOR, CNUaivel:

e VA OKEMTOMAOTE ‘PECA’ OTN MOUCIKN
(Scaife, 2011).

e VO OKOUMJE HOUOIKN OTav  EXE
orapaTtnosl (avanapaywyn) n orvav
dev  e€xel akouoTteli note  (TO
OUYKEKPIUEVO LUOUCIKO anoonacua).

O eyke@aAoc OivEl vONUA KAl KATAVOEI

TOUC IOUGIKOUG NXouc,
anoKpuUNTOYPAPWVTAC Kal avaAuovTac

auTO MOU QAKOUEL. («AkouoTikOTNTa» Edwin Gordon
2008).



ECWTEPIKN Akon

H eEdoknon TNC EOWTEPIKNG AKONG

eykeiTalr o€ Ouo enineda epeuvac (Elise

Reitan, 2009)

- Mougikn eknaidseuaon (avayvwon
napTiToupac Kai prima vista)

- WuyoAovia TNCG pouaikng (OXETIKO N

anoAUTO AuUTi, MOUCIKN MVAHN)




Prima Vista

H npwtn avayvwon n prima vista

(Karpinski, 2000) Bonbasl oTnV
avanTtuén TnCG voNnTIKNG AneEIKOVIONG
TWV  HOUCIKWV  OUMBOAWV  O€
napTiToupda. AmoTeAel Tn O&&oTNTA
NpwWTNG avayvwaonc.




ZTOXOI TNG «AvanTuéEng AKOUOCTIK®WV
IxavoTNTWV»

> TOXOI:

- MaBaivouue va akoupe pe To puaAo. N’
avaAUoupe auto nou akoupue. (Klonoski,
1998)

« Ol PouOoIKoi NXol V' anokTouv vonua Kail
va  JETATPENOVTAl O  OUVEIONTN
OUyYKevTpwon. (Scaife, 2011)

- H Oewpia kal n Npag§n TnG akouaoTIKNG
IKAvOTNTAC €ival o1 2 OWEIC Tou idiou
vouiopaToc (Telesco, 1991)




"'YAN TOU HaORuaToc

O1 aoknosic _avanTtuénc aKOUCTIKNC IKAvoTNTdcC
nepiAapBavouv:

e Avayvwpion VYeVIKWV XApakTnpIoOTIKWOV Onwc:
TOVIKOTNTA, NXOXpwHa, OUVAMIKEC, TAXUTNTd.

« MeAeTn Kal €KTEAEON €pyou: nepiAapBavouv
UNXaviopoug onwg TEXVIKEC PWVNTIKNG
IKAVOTNTAC, anoKpumnToypapnon Onueloypagiag
(solfege), TovikOTNTA, 0TABEPO tempo.

e MeUOVWPEVEC IKAVOTNTEC, ONWG: avayvwpion Kal
Tpayoudl O1aoTNUATWYV, OCUVOECEIC OuyXopodlwVv
Kal avaoTpoPwyVv TOUC, unayopeuon Kal EKTEAEDN
LEAWOIKOPUBUIKWV oxnuaTtwyv (dictée) wc npwTn
avayvwon (prima vista) kal ¢popua KodpaTiou.




Mouoikec IKavoTnTEG

>NUAVTIKEC 1KAVOTNTEC MNOU avanTuooovTdl  Kal
KaTakTouvTal €ival:

« Mouoikn avayvwon (Avayvwpion VOTWV  Kdl
PUBUIKWV a&lwV JHEJOVWUEVA N OE POTIRO)

Tpayoudi / MeAwdia (MEAWDOIKOPUBUIKWYV
oxnuatwyv, Movopwvn HeAwdid, PWVOVUMIKEG
Xelpovouieg (Xeipovopikn Tou J. Curwen kK MeBodoc
Zoltan Kodaly)

Pubuoc (XTunnua puBUIKWY  AOCKNOEWV  Kal
epapuoyn pubuikwv cUAAaBwV)

Mvnun

EowTepikn akon

Koupdioua

Katavonon 0ouncg kal popuac JouoIKwV epywyv (NX.

Avaivd)ﬁlci ﬁwvd)v (of> TETEdﬁwvi aiioviai



NMpoBAnuaATIKN:
EpPWTNOEIG
YnoOeon




riari o HeEyaAuTepocC apiBuoc
uabnTwv UETA arno rMnoAAEC XPOVIEC
uabnuartwyv solfege kai dictée dev
UMOpPEl va ‘akouoel’ uia anin
UEAWODIKN ypauun Xwpic Tn ouvooEia
EVOC IOUTIKOU 0pyavou;



[1ati o1 NEPICOOTEPOI LabnNTeC
uriopouv apTia v’ avanapayouv
PwvNTIKA Uia O00UEVN UEAWOIKI

vpoauun aAAa tn oTiyun rnou rperiel
va Tnv arnokKwoIKOrnoinoouyv OTo XapTi
TNV Karaypapouv XwpIic va
avTiAauBavovTrai TiC VOTEC TNG;



[ari eva aAAo nocooro uabntwv
Tpayoudouv Tovika AdBoc aAAa
Xpnoiyoroiouv Ta owoTd ovouaTa
TWV VOTWV TNG O0OUEVNC UEAWDIKNG

YPauunG;




YnoBeTouye Aoinov OTI n evwon/ o
OUVOUAGCUOC avapeoda oTnVv
Katavonon TwV CUMBOAwWV Kal TwV
WUXOKIVNTIKWYV alocbnoswyv EXEI
npayuaronoin®ei :

‘lle AaBepEVO TPOMoO
*UE YPNYOPO TPOMO

‘e BEWPNTIKO TPOMO



Ol aoKNOoeIC avayvwong TwV VOTWV
solfege 6a enpene va puac odnyouv
O  OUYKEKPIUEVEC  OUVOUAOTIKEC
EYKEPAAIKEC avanapaoraceic/
avTidpdoeic/ OKeWEIC dnAadn




Eikova NEEN AioOBnon

Mouaoikn onueioypa®ia ‘Ovoua vorag 'Hxoc vorac

Mx. BAENw oTO NEVTAYpAPMO TIC VOTEC Fa-lab, avayvwpilw OTI
eival eva diaoTtnua 31 pikpnc (METpWVTAG TOVOUG Kal NUITOVIA)
aAAa dev €xel yEyaAn onpacia €av o padntng ogv
avTIAQUBAVETAI TOV NXNTIKO AKOUOTIKO XWPO NOU EKMPOCWNEI

hia 3" gikpn.



> UMNEPAONATIKA

« H eualiobnTonoinon Twv NXNTIKWV (PAIVOUEVWV
OQEiAEl va €ival n apxn kKai o0 OTOXOC TNG
LoUOIKNG eknaideuTikngG dladikaoiag

- H pouoikn onueloypapia - Ta HPOUCIKA
oUhBoAa dev €ival napa HOVO O EVOIAPEDOC
KPIKOC nou OnUIoUpYEl TO MAdicIo TwV
a100roewVv o1 onoieg Ba enITpEWouUV TNV NANPN
KaTtavonon Hiag 0oopEVNC HEAWDIKNG YPAMMNC.

AraBalw onpaivel Akouw, apa NIiwOw
(KaTtavow Tn Mouaoikn)



H eknaideuTikn O1adikacia ocov agopd
TNV  €kyabnon  TNC  MOUOIKNG  O€
onoladnnoTe nAikia €ival n €&nc:

1° ogradio: akpoacn, naénTiko oTadlo,
avakaAuywn TwV EUNAEKOMEVWYV AIOBNOEWV

2°  0oTadlo: HINNTIKOC auTooXEOIAoNOC,
EVEPYNTIKO 0TAOIO, NPOCWMIKN NPOCEYYION
TOU YVWOTIKOU AVTIKEIMEVOU

3°  gradio: avayvwon, oiapabuiouevo
ouvOUaOuO TWV MOUCIKWV CUNBOAWV Kal
TWV EUNAEKOUEVWV a100nNcewv /
EYKEPAAIKWV avanapaocTAoEwV.
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ZXETIKA N AnOAuTtn Akon




H LOUOIKN eKNaidsuon gival
Baoioyevn 0TV apxn TOU «drnoAuTou
auTiou», dnAadn oTnv IKavoTnTa va
ouvoualel o pabnTng AapeECwWC TOV
NXo0 ME TO OvOoMa TNC voTac nou
EKMPOCWIIEI.

To «anoAuTto auTi» €lval  &va
TAAEVTO, &va «dwpo», TMOU OTIC
NEPICCOTEPEC NEPINTWOEIC EXEI
KaAAlepynbei ano Tnv nNoAU HIKPN

H)\IKiCI.



1" auTO TO AOYO Ol JUOUGCIKEC OMOUOEC
unapxel niBavornta va @aivovTal
ad1€€00eC OTOUC NABNTEC Nou

e QEV EXOUV «AMOAUTO QUTI»

« OEV JMNOPOUV Vva KATAVONOOUV EIG
Baboc Tnv ekpabnon evoc opyavou
« AOYW NAIKIag, 0ev KATaPpEPVOUV VA

OAOKANPWOOUV TIC IOUGIKEC
ONOuUdEC.



AAAQ, eival anapaitnTo 7o «aroAuTo
auTi»;




>Uppwva Je TOouCc Ernest Dupré et
Marcel Nathan, Oev NpEnel va
EKAQUBAVOUUE TO <«ANOAUTO QuTi», TOV
autodaTo  Kal aAavlaoTto  dlaXxwpIouo
OnAadn OlaQOPETIKWYV O&UTNTWV Oav
OEIKTN MIAC POUCIKNG 10100UYKpaoiac yiaTi
LUMNOpPEI

* VA EVUNAPXEl 0 avBpwnouc¢ nou O&gv
€lval JOUOIKOI Kal

e va A€iNE€l and onuavTikouC JOUGIKOUC.



To «anoAuTo auTi» N aAAIwC N aPeon
avayvwpion TOU NXou nou
akouvyeTal, Oev anod&EIKVUETAl navta
oav de&loTnTa:

* YNApxel onavia oTtouc apxapiouc.

- 2iyoupa O&v anoTeA&l anapaiTnTn
npoUnoBeon yia TNV avanTtuén evoc
KaAouU N noAU KaAou LOUGIKOU.



H «OXeTIKN akon» €ivail icoduvaun He
TV €vvold Kal TNV Katavonon TwV
dlaoTNUATWV. ANOTEAEl KPITAPIO VYia
TN HOUOIKOTNTA TWV PABNTWV Hac.

H eknaideuon TwWV  «OXETIKOV
aQuTiwVv>»  €ival O  OTOX0C TNCG
napouoac MEAETNC. 2TOXOC AOINMOV
gival n avaAuon Tng d1adoxnc npwTaq,
ANOJOVWHEVWY NXWV Kal eneira, o
ouVvOUAONOC TOUC.



H peletn Tou  kaBe  dlaoTrnuaTog
EKNPoowneiTal ano 4 nineda aoKNOEWV:

- A, AlocONTNpIakn eniyvwon TWV
d1a0TNUATWYV

- B. Avanapdaoraon Twv 01doTNUATWYV

. 2ZUOoTNUATIKEC aoKNoelC og 0edouevd
dlaypduUuaTa KAl auTooXe30IAoUOC

A. Avayvwoelg




A. AicONTNpIakKn ENiyvwon TWV
O1aoTNUATWV:

o) OTOXOG givai va ENIKEVTPWOOUHE, va
AGNMOHOVWOOUHE Kal va nNPooOIlopiCOUHE TN HOVadikn
aiocbnon Tou KaOe d1IaACTAHATOG.

« Tpayouddue Ta NApAKATW YVWOTA MHeAwOIKA
oxnuaTa, NpwTd, PE VOTEC KaAl, EMNEITA, UE &€vd
PWVNEV.

« Mpoodiopiloupe / oploBeTOUPE TNV @icBnon TNG
anooTtaonc Me onolodnNnoTe TpOMmo, XpwuaTa,
guvalobnuara, PWVNTIKA-Tpayoudl,
WyuyoouvaliobnuaTiKEC KAaTAoTAOEIC.

« AuTooXedIAOHOC




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par Ila
connaissance des intervalles>» ogA. 4 (Mapadsiypa 1°)
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Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles» ogA. 5 (Mapadsiypa 2°)
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Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles» ogA. 5 (Mapadsiyya 3°)
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AKouw, Tpayouddaw, avayvwpilw
OAa Ta €idn 2ac PIKPNC Kal JeyaAnc,
aviouoac kai kaTtiouoac.

Enipevoupe NEPICCOTEPO oTa
KaTtiovra OlaocTNPaTa Ta onoia E&ival

no OUOKOAO va KaTtavonoouv Kal
avayvwpioouv.




To napakatw ypapnua Jac €nITPeEnEl
va aVAKEPAAAIWOOUUE TIC
UEAETNMEVEC  aloBnoeic Twv 4
OIAPOPETIKWYV dIA0TNHATWY TNC 2ac.

>To (NTOUMEVO gival va

TpayoudnoouuE Ta napakaTw
OIaPOpPETIKA  OldoTNUATA 2ac  O€
KavoviKO tempo. ZekIivaue HE apyo
tempo auEavovmq oTradlaka Tnv
TaXUTNTAd &vw KAabBe @opa €
dIapOPETIKN TOVIKOTNTA.



Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» oegA. 5 (Mapadsiyya 4°)




B. Avanapaoraocn TowV d1acTNUATWV

H aiobnon T1TNG anoeoTaong &voc
dlaoTNUATOC €ival oploBeTNUEVN Kal
uovo ano Tn Beon TOU  OTO
nevraypauuo. Mabaivoupue Aoinov va
avayvwpi(ouhye TA OUNPBOAa kal TIC
AEEEIC MOU TA EKNPOCWMNOUV.

ANUIOUPYOUUE €va  AVTAVAKAQOTIKO
CUOXETIONG avAdpeca o' auTta Ta Tpid
OTOIXEId.




1) EIKONA: F'pa®ikn avanapaocraon

«BAenoupe» kateuBeiav TO dlAOTNUA OTO
NEVTAYPAUUO OPIOBETWVTAC AUECWC TNV
anooracn XwWpPIiC va  XPElAoTEl  vd
UETPNOOUME aveEapTnNTa OE MoIo KAEIOI
eival ypauuevo. Mac evolapepPEl POVO O
ap1Ouocg Tou dlaocTNUATOC.




2) AEZEIZ: EmiAoyn VvoTwv KAl

EMAEYHEVWV AAAOIWOEWV

H ekova Tou O1d0TNMATOC OTO NEVTAYPAUUMO
npoodiopilel TN @UON aAAd OxI TO €idocC.
AnapaitnTa Aoinov va XPnoIJOMOINOOUMPE TIC
aAAOIWOEIC.

AnuioupyouvTal 3 €1dwv 01a0TNPATWYV HE:
«duaikn NoTa evapéncg

‘NoTa evap&nc pe dieon

‘NOTa evapéncg pe upeon

>uveXi(OUUE TNV €EAOKNCN MEXPI TOV ANMOAUTO
QUTOMATIONO:
AKOUW, Tpayoudaw, avayvwpilw.



Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» ogA. 6 (Mapadsiyya 5°)

SECONDES MAJEURES

La secende majeure se compose de : 1 TON.
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Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» ogeA. 6 (Mapadsiypa 6°)

vail sur les secondes majeures dont la premiar iy 3
i Premiére note est bémotisge :

SECONDES MINEURES

La seconde mineure se compose de : UN DEMI-TON DIATONIQUE




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» oeA. 7 (Mapadsiypa 7°)

SECONDES MINEURES

La seconde mineure se compose de : UN DEMI-TON DIATONIQUE

— Travail sur les secondes mineures dont la premiére note est naturelle :

n F_crmams .

10

i3 olisée :
Travail sur les secondes mineures dont lala_tf_ﬂl'f’f_’:'?f c’_'._l?.ém =




. ZUOCTNUATIKEC AOKNOEIC OE
dedopusEva diaypappuara Kdai
AQUTOOXEDIAOLIOGC

O1 aoknoesic enmnedou A (aicOnTnpiakn yvwon) kai B
(onTIKO KAl  AKOUCTIKO  avTavakAaoTiKo/eEoikeiwan)
eNINEOOU €iXav w¢ OTOXO va d1auopPpwaOoUV Eva KAIVOUPYIO
OTOIXEIO TOU POUTIKoU Ag€IAoyiou.

O1 aoknoeic Tou enmnedou [ exouv ¢ emdiw&n va
EVOWNATWOOUV OTadlaka auto TO OTOIXEI0O O yvwoTd
HeEAwDIKG oxnuaTa, dnAadn pabape pia «AggEn» kal Twpa Ba
PTIAEOUNE HIa «ppacn>.



> UOTNUATIKEC AOKNOEIC LE
OUVKEKPIUEVO UEAWDIKO oXNUa

>TOXOC NAEOV TWV AOKNOewV €ninedou [ €ival o
HadnTNC va TIC OAOKANPWOEI KAl va TIC JETAPEPE]
o€ OIAPOPETIKEC KAIUAKEC.

AnoTeAei pia evepynTikn O1adikacia oTnv onoia o
UaBNTNC OUMMETEXElI EUNAEKOVTAC TNV (avtacia
TOU Kal TNV NpooWnIKN OKEWN Kal EMUMEIPIEC TOU.




AUTEC Ol QOKNOEIC  MNpaypdTo-
nolouvTal JE TPEIC OIAPOPETIKOUC
TPOMNOUC:

- TpayoudwvTacg (vocalises) xwpic va odivouv

Npoooxn OTa ovoudTad TWV VOTWV OTNn
avaAoyn HOUOIKN €KTAoN

- [pagovTtac Ta ovopaTa TWV VOTWV Kdl TV
aANolwoewV Xwpic va E&exvape TIC €I0ON
ANOKTWHEVEC YVWOEIC anO TIC QAOKNOEIC
eninedou A (aioBnTtnpiakn yvwon) kai B
(oNTIKO KAl  dKOUOTIKO  avTavakAdoTIKO
/e€olkeiwon).

- EowTepikn akon (voepa)



EvowuaTtwvoupue AoInov OAEC TIC
NPONYOUUEVEC QAKOUOTIKEC QAOKNOEIC KAl
EUNEIPIEC o€ KABE €id0C KAIJakag / Tponou
NMOU MMOPEI KAMOIOC VA CUVAVTNOEl OTN
uouaikn BiBAloypaia.

« Meilovec kal EAAOOOVEC KAIMAKEC




H dopun Hiag Meidovog KAIpakag

>UVOAIKd, YId va kaTtaokeuaoTel pia Meidwv
KAiuaka n daAAlwg, yia _va gival __ yia
kKAipaka Meidwv, 6a npenel oI anooTACEIC
UETAEU TwVv 8 NXwv TnNG, va npoXwpouv

KaTa:

> 2 Tovoug,

~1 HI'"TOVIO’ 10 TeTpdxopdo 20 TeTpdyopdo
> 3 Tovoug, — —— S —— —
>»1HgITOvio ' " wmow v.oowowvnr



Meidovec KAIHAKECG KAl 01 AAAOIWOEIC TOUG
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H dopun piac EAacoovog n Mivope kKAipakag

'ETol, yia va kataokeuaoTel pia EAaoowv kAipaka n
avTioTpoa, yia va sival pia kAigaka EAacowv Oa

NpEMEl Ol ANOOTACEIC METAEU Twv 8 NYwv TNG va
NpoXwpouv KaTa:

> 1 Tovo, 1 Huitovio, 2 Tovoug, 1 HJITovio, 1 TpinuITovio, 1 nuITOVIO
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P
'
—

ELILIE
¢




EAGOOOVEC KAIHAKEG Kdal 01 AAAOCIWOEIC TOUG

H @UOo1KT OpPLOVIKT] Ad EAGACC®mV, N VIOV oCA HEAMIIKT] Kol T KATIOUVoO HUEAMITKN
o ——— e i
e’ _— T = < _— o e Y - > =
OPpHOVIKT] aAvVIoOUVCOa LEAMSIKN KaTiooa HEAWMSIKN

d
b
}
c
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EAGOOOVEC KAINAKEG Kal 01 AAAOIWOEIG TOUG

AP LLOVIKT] avioDca pelmdikn KOTIOUVOOA RHEAWMSIKN

Pe w Uﬂm%




Tponouc: AIGTOVIKEC KAINAKEC MOU

oxnuartiCovralr oTIC BabBuidec TNCG
ueidovac KAipakac.

>Kabe BaBuida anoTeAel d1apOPETIKN

TOVIKl ageTrnpia. [pokunTouv
ouUVENWC 7 dIapOPETIKOI TPOMOI.
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H [pnyoplavry HOUOCIKN dMOTEAEITAl
ano 8 Tponoug / KAIMAKEC.

(Zoupwva pe 17 BiBAloypapikn ava@opd: Chailley
Jacques, Traité historigue d’analyse musicale, chap. XX,
éditions Leduc)

TpayoudnoTe TIC NAPAKATW KAIMAKEC
oTtov Tpono RE.

raTi;
«Mg Baon Touc VOMOUC TNC KAIJakag

OUVOETOUUE JOUTIKN>.
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Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» oeA. 8 (Mapadsiypa 9°)

—
¢ b
13 —t=— = &
! Mode rl‘:l\ Mode de SOL Mode de M|
() o~ — %
7 : —— =5
: Mode de DO Mode de FA Mode de RE

Les gammes suivantes sont en ton de MI, Trouver dans quels modes elles sont écrites, puis chanter,

L =

14 o M | §—




> [1EVTATOVIKEC KAIMAKEC
(anoTeAouvTal ano nevre ¢pBOYYouUC
Kal exouue Ouo €idn TN Meifova kal
TNV ehacoova nevtaTtovikn) (diag.
94)

> XPWUATIKEC KAIUAKEC (O
XpWUATIKOC TPOMOC anoTeAsiTal
ano 12 XpwHATIKEC KAIMAKEG)




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» oeA. 9 (Mapadsiypa 10°)

Ecrire les gammes suivantes, en TON de 00, dans les modes demandss, puis chanter,

hilly

+ -+ —
Mode de RE Mode de FA Matle de SQL
f
¥
I
R
U + + -+
Made de LA Mode da MI Mode de DO
GAMME CHROMATIQUE
Gamme de Ré Majeur :

16 W;‘E:m:tﬂm'—p- =




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musiqug par la
connaissance des intervalles» oeA. 9 (Mapadsiypa 11°)

17

19

MODES A TRANSPOSITION LIMITEE D'OLIVIER MESSIAEN -
{voir ““Technique de mon langage musical™ par Olivier Messiaen, Editions Leduc).

18 Mode : gamme par tons : (la gamme par tons ne comportant que 6 sons, rend obligatoire l'utilisation de la
tierce diminuée, ici enharmonie de la seconde majeure).

tierce diminuée

O  REYa—
===
e —
tierce diminuée erc.
28me Mode
Y m—— Y S . ' " .
. 3 ) 3 i | ) - 4
st an ¥ 1 = 1 1 + - f = — - 1 i 1 T
= 1
) e O —— T + i
1/2 ton 1 ton 1/2ton 1 twon 1/2 ton 1 ton Y22 Ve
— S — |
-0
i
EGE==
elc.
O
¥
3
o
etc.

3&8me pMode

Tton /2t /21t l‘ ton 1/2t. /2t




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles>» ogA. 10 (Mapadeiypa 12°)

) !
erc




AUuTOOYXE01OOLO
O pabntng e&xovrac KATAKTNOEl TIC
AOKNOEIC HE npokabopiopyeva MPeAwdIKA
OTOIXEIQ, LUNOPEI Twpa va Ta
XPNOIUOMOINCEl CUNPWVA HE TIC OIKEC TOU
EMNIAOYEC KAl ENIOUNIEC.
* [1pOCWNIKEC AOKNOEIC

« ZUAAOYIKEC AOKNOEIC




Aladikaoia:

> 'Evac naénTng Tpayouoddael Tpia

dlaoTnuaTa, o ENOHEVOC EavaTpayouddel
Ta O1a0TANATA Mou akouoTnkav Kai
npocBeTel AAAa Tpia, o HPeEBENOPEVOC
uadénTnc enavalappavel Td e€
dlaoTNNATA  MOU  akouoTnkav  Kai
NpocBeTel AAAQ Tpia KTA.

>'Evac gabntnc tpayouddsl pia diadoxn
d1a0TNUATWY MOU €XOUV OOUAEUTEI Kal
Ol unoAoinol HabnTeg Ta OCNUEIWVOUV.



A. Avayvwaoslc (solfege)

AuTnl €ival n  OAOKANpwWON TNG
oladikaoiac. '‘Otav  KAMoIoC  EXE
apOUOIWCEl KAl KATAvonoel Tad Tpia
nponyoupeva €nineda AOKNOEWV, TO
Tpayoudl  diapopwVv  HEAWOIKWV
VYpauuwyv Oev  Ba  OnuIoupynoel
LEYAAEC OUOKOAIEC.




Aladikaoia npaypaTonoinong HEAWDIKWYV
AOKNOEWV:

*EAgUBePO tempo
AIVOUUE 000 XPOVO XPEIACTEI YIA VA UMOPECEI O
HaBNTNC va KATavonoel VOEPA — E0WTEPIKN AKON

*YNoXpeEWTIKO tempo

O padnTncg ogpeiAel ypnyopa va neiBapxnoel Tnv akon
Kal TNV E0WTEPIKN TOU POUuaIkn avTiAnyn. TIg
d1aPOPETIKEC pUBUIKEC a&iec Ba TIC EI0AYOUNE
oTtadlaka. To tempo 6a peraBaAAeTal aiya oiya oAo
Kal nio ypnyopa.




O1 MeAwWODIKEC YPAMMEC EITE UE
eAEUOEPO EITE YE UNOXPEWTIKO teMpo
EpUNVeEUOVTAl, NpPWTA, VOEPA WE
EOWTEPIKN AKON, KI EMEITA, HE €va
PWVNEV 1 cUAAapn.

AKOYSQ NMPIN TPATOYAH2Q




- Aev Tpayoudaue aTnv TUXN.

- [lpoonaBoupye va TPAYOUODNOOUUE
TO KaBe peAwdIKO anoonacuda
VOEPA N KATA TO nNMIOCU VoEPQ
OnAadn Tpayouddue Hia vOTa OTIC
OUO KI EMEITA MiA OTIC TECOEPIC KAl
oUTW KaBe&nc...




i i i la
Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par
connaissance des intervalles» oeA. 11 (Mapadsiypa 13°)

b) en audition intérieure.
L’écoute intérieure doit étre le principe fondam

Ne jamais admettre que |'éléve chante
“ENTENDRE AVANT DE CHANTER"

ental de toute la formation musicale.

au hasard, puis corrige le son émis. Il faut lui apprendre 3 toujours
. Pour

cela, multiplier les exercices muets ou semi-muets (chanter Par exemple
une note sur quatre),




O TEAEUTAIEC NPOTEIVOUEVEC
AOKNOEIC UNOPOUV va
npaypatonoinbouv ano eva dTouo TO
onoio Ba Tpayoudd&l TO €vad POUCIKO
uoTifo kair B8a nailer oTo MIAvo TO
eNOpEVO (EpwTNON - anavTnon) n oe€
ouvepyaoia duo padnTec (POUGCIKOC
dlaAoyocC — prima vista).




Arbaretaz Marie - Claude, «Lire la musique par la
connaissance des intervalles» ogA. 12 (Mapadeiypa 14°)




H TeAeuTaia aoknon NpAayudaTonolsiTal €ITE
ue OUuo pabnTtec onou Tpayoudouv O
KaBevag amno pJia Ppwvn E€ITE HE &va
uaénTn, o onoioc nailel o€ KANoIo Opyavo
TN Mia v KAl Tpayouddsl TNV AaAAn.

E€aokouvTal Aoinov TOOO Ol TPAYOUODIOTEC
000 Kal ol unoAoinol pouoikoi (opyava)
akouyovTac VOepA TO MEPOC TOUC MpPIV TO
nai€ouv svw napaAAnAa akouv kdl kKanoida
aAAN peAwoia .



EuxapioTw yia TNV NPoooxn oag




NMpoTteivopevol BiBAloypagia
Kal ZUvOEOoHOI
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